Introducere Arta este o crea?ie a oamenilor, facuta pentru oameni , pentru mintea ?i sufletul tuturor. Cu ajutorul formelor, omul are capacitatea de a da fiin?a liniilor, umbrelor sau culorilor constituite �n realita?i vizuale pe care le numim tablouri. �n Antichitatea clasica, adevaratul instrument al vederii ?i observa?iei era considerata mintea umana care transmite ochilor ,,lumea vizibila a ideilor,,cum spunea Gombrich. La �nceputul mileniului doi �n Occidentul medieval apare deosebirea �ntre sim?, cunoa?tere ?i deduc?ie iar cele mai simple impresii senzitive se manifesta �n lumea exterioara ca rezultat al unor acte mentale. Astfel se construie?te distinc?ia �ntre modul �n care este reprezentata o figura ?i modul �n care este vazuta ea. Arta ?i filosofia sunt par?i esen?iale ale spiritului uman, care scot omul din starea de animalitate ?i �l transforma �n creator al acestei lumi de care este continuu nemul?umit, motiv pentru care intervine asupra sa ?i �ncearca sa o aduca la stadiul de perfec?iune. Daca filosofia a aparut din nevoia omului de a explica ?i �n?elege, arta a aparut din nevoia de a exprima ceea ce �n?elege sau nu �n?elege, ceea ce simte astfel ca cele doua domenii sunt complementare, au o str�nsa legatura ?i se influen?eaza reciproc. Filosofia este iscoditoare, exprima judeca?i de valoare, �?i asuma rolul de a exprima judeca?i de ordin etic sau estetic asupra lucrurilor, faptelor, deci ?i asupra artei. Urmarind �ntotdeauna libertatea de exprimare a spiritului uman, arta ?i filosofia vizeaza originalitatea prin �nlaturarea oricaror constr�ngeri ale g�mdirii umane �nclinata spre interpretare, �n?elegere ?i exprimare. Dar cum sunt privi?i filosofii de catre arti?i ? Este o �ntrebare la care studiul de fa?a �ncearca sa gaseasca un raspuns pornind de la premisa ca arta este parte ?i domeniu al vie?ii umane cu toate institu?iile sale ?i comportamentele manifestate, cu toata cultura materiala ?i spirituala creata de-a lungul epocilor. Indiferent de etapa istorica sau de statutul social ori profesional, oamenii sunt posesori ?i beneficiari ai mai multor tipuri de semne, coduri si limbaje de comunicare prin care transmit neverbal sau paraverbal un anumit cod comportamental ilustrat de ac?iuni ?i atitudini manifestate �n anumite �mprejurari ale vie?ii ?i activita?ii colective. Pentru exemplificare am ales statutul filosofului cinic ?i ,,arta,, de a fi incomod a acestuia prin afirmarea curajoasa ?i stingheritoare a unor adevaruri folosind ironia transparenta sau directa ?i prin asumarea acestor rostiri. Filosoful cinic este un personaj care �n reprezentarile artistice sugereaza existen?a unui bogat ansamblu de semne conven?ionale ca produse ale unei activita?i con?tiente a omului cu func?ie de semnificare ce exprima sensuri ale vie?ii din Antichitatea greaca. Reprezentarile plasticii moderne surprind semnifica?ia pe care o vehiculeaza personajul cinic surprins �n ipostaze simbolice, alegorice sau metaforice. Simbolurile vehiculate de picturile reprezent�nd filosofului cinic �mbraca forma unor semne plastice persistente ?i relevante care se adreseaza nu numai min?ii ci ?i sufletului ?i care se remarca prin polivalen?a semantica astfel ca sensurile ?i conota?iile acestor simboluri autentice sunt greu de inventariat sau delimitat. Constantele simbolice care pot fi identificate �n reprezentarile picturale ale lui Diogene, personajul central al mi?carii filosofice cinice, trimit la miturile ?i legendele care au circulat �n Antichitate �n legatura cu modul de comportament al omului, ritualismul ?i imobilitatea unor etichete tradi?ionale din lumea greaca dar �n acela?i timp creeaza o lume imaginara prin capacitatea de transpozi?ie, de traducere dintr-un limbaj artistic �n altul, de trecere de la mit ?i legenda la pictura ?i sculptura devenind astfel metafore, alegorii sau parabole. �n acest context demersul pe care l-am intreprins are doar inten?ia de a contura o semiosfera picturala �n care no?iunile fundamentale, adica acele constante simbolice pe care le-am identificat �n reprezentarile picturale ale personajului cinic, au un numar impresionant de sinonime simbolice ?i apar?in unor coduri ?i limbaje specifice diferitelor curente artistice moderne. Apropiindu-se de filosofia Greciei antice artistul modern a descoperit simbolurile arhetipale, acele elemente de legatura spirituala autentice, �ncarcate de temeinice aluzii culturale, de �ntelesuri perene si de simboluri validate de vechimea ?i boga?ia de sensuri dob�ndita �n diferite straturi de cultura si civilizatie, care �i anima si �i individualizeaza �ntreaga creatie, conferindu-i o subtila coerenta interioara. Astfel vom constata ca �n reprezentarea lui Diogene �nt�lnim elemente care demonstreaza o schimbare a percep?iei asupra lumii ?i a modului de raportare practica a omului la realitate �n contextul �n care arta asimileaza conceptele fundamentale ale culturii moderne care propun o integrare specifica a omului �n Univers. �n?elegerea modului de structurare a limbajului filosofic �n arta moderna contribuie la formarea unor tipuri de atitudine existen?iala ?i a unor stiluri de g�ndire problematizatoare adaptate noilor orizonturi culturale ?i de civiliza?ie. 1. Considera?ii privind mi?carea cinica �n Antichitate ?i mo?tenirea ei �n modernitate Cultura ?i civiliza?ia greaca se afla �n secolul IV �ntr-o perioada de criza a carei accep?iune era aceea de modificare a valorilor din societate, de trecere de la un model de reprezentare a lumii la un alt model, o noua raportare intelectuala ?i spirituala a omului la spa?iul cultural. Fundamentul culturii grece?ti clasice era constituit din supozi?ii generale considerate adevaruri de la sine �n?elese. Astfel, ideea de cosmos, de ordine prestabilita se impune ca idee centrala �n cultura greaca ce considera ca, lumea are ra?ionalitate, o anumita ordine ?i finalitate iar �nt�mplarea este doar o masura a ignoran?ei noastre. Mintea omeneasca poate cunoa?te lumea �ntruc�t exista o coresponden?a structurala �ntre ele. 1 O alta idee majora ce reprezinta centrul lumii grece?ti este ideea de polis, cetate care pentru grecul clasic �nsemna ordinea ?i stabilitatea, coeren?a ?i ra?ionalitatea lumii. �n acest context, via?a comunita?ii reprezenta un ideal pentru fiecare individ, to?i ceta?enii dorind binele public. Ceta?eanul perfect era cel care �?i sacrifica via?a pentru binele comunitar chiar ?i atunci c�nd comunitatea ac?iona pentru �nlaturarea lui , a?a cum a fost cazul lui Socrate. �n acest cadru se desfa?oara activitatea intelectuala, idealul etic ?i comportamentul public.2 Configura?ia �n care se realizeaza cunoa?terea aflata �n str�nsa legatura cu trebuin?ele umane este cea de-a treia supozi?ie �n jurul careia gravita societatea greaca. Astfel, filosofii devin preocupa?i sa gaseasca principiile de la care se pleaca �n descoperirea adevarului ?i a certitudinii. �n momentul �n care civiliza?ia elenistica aduce o contestare a societa?ii clasice grece?ti, ceea ce pentru grecul clasic �nsemna scop, pentru omul elenistic �nseamna mijloc. Valorile aduse �n prim plan sunt cosmopolitismul ?i individualismul.3 Cuceririle lui Alexandru Macedon disemineaza limba ?i cultura greaca astfel �nc�t, acestea devin universale, iar Imperiul macedonian devine o ilustrare a simbiozei dintre cultura greaca clasica ?i diverse culturi orientale. Decaderea polisului grecesc produce destruc?ia idealurilor politice ?i civile ale grecului clasic, iar centrul lumii este pretutindeni ?i nicaieri. Cosmopolitismul ?i individualismul influen?eaza modul de �n?elegere ?i practicare a filosofiei. �n aceste condi?ii filosofia este conceputa ca �n?elepciune menita sa reconstruiasca launtric omul, nu ca mod de a cunoa?te pentru a ?ti. Omul elenistic con?tientizeaza drama singurata?ii sale, precaritatea vie?ii ?i relativitatea valorilor. Filosofia capata o esen?a etica, iar preocuparile de ontologie sunt trecute �n planul doi ceea ce favorizeaza cultivarea discursului etic cu medita?ii asupra aspectelor morale ale vie?ii omului.4 Una dintre cele mai originale ?i influente ramuri ale tradi?iei filosofice socratice din Antichitate a fost cinismul. Semnifica?ia ?i importan?a ei �ncep sa fie recunoscute de ?tiin?ele umaniste moderne, abia dupa publicarea unei istorii a cinismului la Londra, �n 1937, de catre D.R.Dudley. P�na �n anii 80, ?colile tradi?ionale de filosofie nu au manifestat un interes deosebit fa?a de cinism, iar studiile pe aceasta tema au fost pu?in numeroase. Dupa 1980 a fost publicata o colec?ie cuprinzatoare de texte antice sub �ndrumarea lui Gabriele Giannantoni (prima edi?ie 1983, a doua edi?ie 1990), iar la Paris a fost organizat �n 1991 un colocviu interna?ional cu tema "Cinismul antic ?i influen?a lui ", dovada a cre?terii interesului pentru filosofia elenistica, a fascina?iei pe care cinicii au continuat sa o exercite.5 Conceptele fundamentale ale civiliza?iei �?i au ca punct de plecare g�ndirea greaca aceasta realiz�nd trecerea de la mit la ra?ionalitate prin crearea unui discurs organizat �n care se petrece apari?ia specula?iei autentice, dezinteresate ?i �ntemeietoare a cunoa?terii adevarate. De-a lungul secolelor VI - V �.Hr. ia na?tere interoga?ia filosofica de factura ra?ionala, se contureaza termenul ,,filosofie" ?i no?iunile de care se va servi aceasta �n calitate de instrumente: element, principiu, cauza, timp, necesitate, dreptate, adevar, dialectic, retoric, etc. 6 �n etapa urmatoare se contureaza filosofiile perioadei elenistice caracterizate prin interpretarea ?i amestecul diferitelor culturi . Ele nu desemneaza specula?ii abstracte asupra lumii ci descopera �n teorii explica?ii ale unor atitudini existen?iale, alegerea unui anume mod de via?a. ?colile elenistice (Platon-Academia , Aristotel-Lyceul, Antistene-gimnaziul numit Kynosarges ) sunt considerate fondatoare ale unor idealuri filosofice deoarece, privesc omul ca pe o victima a existen?ei ?i sunt de acord ca el ar putea avea acces la o via?a autentica, prin �n?elepciunea de a se deta?a de orice constr�ngere, de a respinge ceea ce-l poate �ncatu?a �n scopul �mbunata?irii sau transformarii vie?ii spirituale. Spre deosebire de ?colile lui Platon ori Aristotel, ale stoicilor sau epicurienilor, cinismul ?i scepticismul pareau a fi ?coli mai pu?in organizate, fapt explicabil prin �ntreruperea tradi?iei lor �n anumite momente sau pentru ca tradi?ia filosofica a fost adoptata doar de catre unii indivizi �n mod izolat.7 Toate filosofiile elenistice pleaca de la principiul formulat de Socrate potrivit caruia, nenorocirile oamenilor �?i au originea �n ignoran?a, �n crearea imaginii false asupra naturii Binelui ?i Raului. �n acest context, filosofii perioadei propun ca solu?ie schimbarea opiniilor ?i a modului de a g�ndi ceea ce �nsemna o schimbare a vie?ii, o convertire a omului, prin urmare alegerea unui alt mod de via?a. Cei care aderau la una dintre ?colile filosofice trebuiau sa accepte atitudinea existen?iala pe care acestea o propuneau. Dar, orice op?iune asupra existen?ei umane implica o reprezentare a lumii, fiind necesara exprimarea acesteia printr-un discurs interior ?i exterior care nu este filosofic ci este un element al filosofiei ce ofera o justificare ra?ionala a lumii reprezentate.8 Din acesta perspectiva este interesanta o abordare a filosofiei cinice antice sub toate aspectele sale pentru a surprinde impactul acestei mi?cari asupra culturii apusene, �ncep�nd cu Antichitatea clasica ?i p�na �n prezent. Imaginea lui Diogene ?i a celor care i-au �mbra?i?at principiile de via?a, tolba ?i mantia zdren?uita pe care le purta permanent, butoiul ?i c�inii din preajma lui constituie simboluri ale unei op?iuni existen?iale. Mi?carea cinica a circulat aproape un mileniu �n Antichitate ?i a determinat apari?ia mai multor forme de exprimare literara. Cea mai cunoscuta este satira menippeana realizata cu o structura asemanatoare romanului ?i a carei caracteristica este mai degraba contestarea unor mentalita?i dec�t a unor personalita?i , critica la adresa miturilor mo?tenite din cultura greaca tradi?ionala ?i ridiculizarea pedanteriei, parvenitismului, bigotismului sau incompeten?ei, considerate boli ale intelectului. 9 Daca sofi?tii ?i Socrate au dezvoltat arta discu?iilor metodice, dialogul filosofic bogat �n digresiuni, cinicii antici au fost recunoscu?i pentru noi forme ale dialogului, parodiei, satirelor, diatribei ?i aforismului. �n epoca Rena?terii g�nditorii umani?ti au revenit asupra genului satiric, a parodiei ?i umorului grotesc pentru a ataca o lume plina de lacomie, prostie, violen?a ?i ghidu?ii. �n acest context distinc?ia dintre semnifica?ia literara ?i filosofica a atitudinii cinice este adesea dificila de men?inut. 10 1. Gheorghe Vladu?escu, Filosofia �n Grecia veche, Editura Albatros, Bucure?ti, 1984. 2. Ovidiu Drimba, Istoria culturii ?i civiliza?iei, vol. 3, Editura Saeculum I.O, Editura Vestala, Bucure?ti, 1998. 3. Hyppolite Taine, Filosofia artei, Editura Enciclopedica Rom�na, Bucure?ti, 1972. 4. Ovidiu Drimba, op.cit.. 5. Marie-Odile Goulet-Caze, Introduction la The Cynics:.the cynic movement in antiquity and its legacy, Editori R. Bracht Branham ?i Marie-Odile Goulet-Caze, University of California Press, 1996. 6. Constantin Aslam, Paradigme �n istoria esteticii filosofice, Editura Institutul European, Ia?i, Colec?ia Academica, 2013. 7. Ovidiu Drimba, op.cit.. 8. Menahem Luz, Socrates, Alcibiades and Antisthenes, �n Colec?ia From the socratics to the socratic schools, Classical Ethics, Metaphysics, and Epistemology, Editat de Ugo Zilioli, Soprabolzano, 2013. 9. Courtney E, Parody and literary allusion in Menippean Satire, �n Philoloqus, nr.106, 1962. 10. Idem. --------------- ------------------------------------------------------------ --------------- ------------------------------------------------------------ 